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Tipo de ponencia: Intervenciones educativas.

Resumen:

El estudiante de Artes Plasticas se desarrolla y expresa mediante la creacion de obras de arte, es por ello
que una de las tareas de la educacion superior artistica en la formacion profesional es guiarle en el dominio de
diferentes técnicas de creacion que le permita desarrollar la creatividad a travéz de la resolucion de problemas.
El proceso de formacion de la competencia creativa tiene el objetivo de determinar a través de la intervencion
educativa el tipo de creatividad que los alumnos de la EEAP emplean en la produccion plastica a partir de la
vinculacion de las asiganturas Escultura |y Teorfa del Arte | que aporte a la reestructuracion de los programas
académicos en base al tipo y grado de creatividad que el estudiante podria aplicar durante el proceso de
creacion. El estudio se inscribe en un enfoque cualitativo dentro de un paradigma interpretativo, utilizando el
método arsoldgico (3 momentos y 10 fases). Participantes: 30 estudiantes de sexto semestre de la Licenciatura
en Artes Plasticas y dos docentes. El analisis se realizo a través de dos instrumentos. En el resultado se encontré

que hay mejores niveles en el aprendizaje en la medida que los profesores utilizan metodologias activas.

Palabras clave: desarrollo de competencias, creatividad, artes plasticas, educacion superior.
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Introduccién

Desde 1987 la Escuela Estatal de Artes Plasticas representa en el Estado de San Luis Potosiun semillero de
profesionistas con conocimientos y habilidades en el ambito artistico-cultural, fomentando la sensibilidad
y la conciencia social en las manifestaciones plasticas. El estudiante de Artes Plasticas se desarrolla y se
expresa mediante la creacion de obras de arte (pintura, escultura y grabado) y es por ello que una de
las tareas de la educacion artistica en la formacion profesional debe guiarle en el dominio de diferentes
técnicas de creacion que le permita desarrollar destrezas sensoriales y motoras a travéz de la resolucion
de problemas, es decir, es importante considerar el buen manejo de la creatividad y lo que ello implica en

cuestion de proponer proyectos de ésta indole.

En los dltimo anos, la institucion ha mostrado rezagos en las estrategias de ensenanza-aprendizaje que
involucren un mayor valor a la competencia creativa. Si bien, estudiar arte puede ser complejo ensenarlo
es alin mas, y seguramente lo mas complejo de ensenar es: “ensenar a ser creativo”. De ésta problematica,
surgio la propuesta de la vinculacion de las asignaturas en la que los docentes puedan trabajar de manera
colaborativa en la reestructuracion de los programas académicos en base al tipo y grado de creatividad

que el estudiante podria aplicar durante el proceso de creacion.

Para ello, era indispensable definir el concepto de dicha competencia que lleve al entendimiento de lo
que se pretende hacer y que finalmente, cubra una de las caracteristicas medulares que componen el
perfil de egreso del Licenciado en Artes Plasticas. La definicion de creatividad segun la Real Academia de la
Lengua Espanola (2017) se define como: Facultad de crear y Capacidad de creacion. Esquivias (2001) afirma:
“El proceso creativo es una de las potencialidades mas elevadas y complejas de los seres humanos, éste
implica habilidades del pensamiento que permiten integrar los procesos cognitivos menos complicados,
hasta los conocidos como superiores para el logro de una idea o pensamiento nuevo.” (p.3). Segun Barba,
M. O. (2007) en menos de cien anos se la ha definido de mas de 50 formas distintas. Se la entiende como:
capacidad, proceso, encuentro, representacion, técnica de pensamiento, cualidad, conflicto, acto, habilidad,
juego, conducta, conjunto de condiciones, rasgos de personalidad, medio, innovacion, descubrimiento, un
continuo, estilo mental, observacion, inteligencia, espiritu, expresion... También se la relaciona con la fluidez,
flexibilidad, originalidad, pensamiento divergente, paradoja, apertura, espontaneidad, libertad, y un largo

etcétera.

Un aspecto fundamental en el logro de esta competencia es el rol activo que debe asumir el estudiante.
Mentkowski et al., (2000) insisten en el cambio de actitud que deben experimentar los estudiantes al pasar
de la cultura del “profesor me ensena” a la de “yo aprendo y me desarrollo en el aprendizaje”. En este caso el
profesor debe promover experiencias de aprendizaje y crear un marco optimo para que el estudiante esté
motivado y se implique en las tareas planificadas. Algunos estudiantes inicialmente manifiestan sentirse
muy pocCo creativos y se muestran cerrados a la generacion de nuevas ideas. Guilford (1986), uno de los

primeros estudiosos sobre la materia, ya manifestd que la creatividad esta presente en distintos niveles
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en todos los individuos. Este aspecto es de especial importancia para que los estudiantes asuman que
la creatividad puede y debe desarrollarse. Segun Ricarte (1998), puede ser desarrollada en graduaciones
variables en cada persona en funcion de una serie de circunstancias. Durante el proceso de aprendizaje
deben ofrecerse oportunidades para promocionar dicha competencia y concienciar a los estudiantes de
que buena parte del éxito de los resultados depende de la implicacion que ellos muestren con las actividades
formativas y tareas que se planifiquen para desarrollarla. Su Ya-Hui (2009) considera que la creatividad no
solo es importante en el marco de una asignatura o profesion concreta, sino que es clave en el aprendizaje

a lo largo de toda la vida.

Dietrich (2004) refiere que no podemos reducir el fendbmeno creativo a una sola variable o pensar que las
personas que, por ejemplo, son habilidosas pensando de forma divergente, pueden ser calificadas como
creativas. JQué pasaria, se pregunta, si Mozart puntuara bajo un test de pensamiento divergente? ;Negaria
eso su indudable creatividad? Asi lo explica en la siguiente tabla, en la que se identifican dos tipos de
creatividad asociados a diferentes actividades cerebrales y puede estar basada en lo emocional o en lo

cognitivo y, asimismo, puede ser espontanea o deliberada (Tabla 1).

Tabla 1: Definicion y estrategias en el pensamiento creativo deliberado y espontaneo de Dietrich (2004).

CREATIVOS DELIBERADOS CREATIVOS ESPONTANEOS
(SECUENCIALES Y LOGICOS) (INTUITIVOS Y ASOCIATIVOS)
HABILIDAD QUE PUEDE SER APRENDIDA. EL PROCESO DE CREACION E INNOVA- LA CREATIVIDAD ESPONTANEA SE PUEDE DIVIDIR EN DOS TIPOLOGIAS; COGNITIVA Y EMOCIONAL

CION SE COMPLEMENTA CON EL PENSAMIENTO ESTRATEGICO QUE PERMITE ANTICI-
PAR LOS PROBLEMAS Y RESOLVERLOS ANTES DE QUE OCURRAN.

Si bien, la investigacion artistica no busca producir conocimiento de la manera en la que lo hace la
investigacion cientifica, busca mejorar y ampliar el universo simbodlico y estético en el que se desenvuelve
el ser humano (Zambrano, 2016, p. 115). En éste sentido, la investigacion artistica que se desarrolla en la
Escuela Estatal de Artes Plasticas es fundamental para la produccion de imagenes narrativas y experiencias
que amplie la posibilidad de produccion de sensaciones y sentidos. Sin embargo, es necesario tomar en
cuenta que tanto para el docente como para el estudiante no se ha considerado ampliar éste valor por la
complejidad de evaluar la competencia creativa. Por ello, la presente investigacion refiere una intervencion
educativa donde se estudia lo relacionado con las caracteristicas y grado de impacto de la competencia
creativa y el proceso creativo, relacionado con la formacion profesional de los alumnos de la Licenciatura
en Artes Plasticas en el periodo 2014-2018.

El pensamiento productivo es imposible sin la creatividad y se promueve desde la vinculacion entre distintas
asignaturas que componen el plan curricular de la Licenciatura en Artes Plasticas y el desarrollo de las seis
fases que forman el proceso creativo (Rodriguez. 2006. p.39). El proceso creativo es la actividad por la cual
se desarrollan nuevas obras plasticas. En esta serie de pasos a seguir intuitivamente por el artista, surge

la necesidad vital de comunicar. Esta necesidad es el motor de la creacion; de ella surge la motivacion y la
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voluntad que dara fuerza para iniciar una obra, adentrarse al tema que se requiere transmitir y buscar la

mejor forma de expresarlo.

Para éste estudio se generd dos perspectivas; la del docente y la del estudiante, con el objetivo principal
de identificar percepciones, intenciones y acciones de la competencia creativa durante la creacion de un
objeto escultdrico, reconociendo su importancia para la profesionalizacion mediante la vinculacion de las

asignaturas de Escultura y Teoria del Arte, permitiendo la elaboracion de proyectos interdisciplinarios.

Desarrollo
Método
Participantes

El estudio se inscribe en un enfoque cualitativo dentro de un paradigma interpretativo, utilizando
el método arsologico. Treinta sujetos de estudio donde todos son estudiantes de sexto semestre de la
Licenciatura en Artes Plasticas y dos docentes quienes imparten las asignaturas de Teoria del Arte |y

Escultura | respectivamente.
Instrumentos

La generacion del analisis se realizo a través de dos instrumentos: A) Docente: Planeacion y Descripcion
del proceso creativo en el estudiante. Contempla seis variables; Teorias y Procesos, Planeacion del proyecto
escultorico, Anteproyecto, Traslado a escala, Desvastacion y la Investigacion documental. B) Estudiante:
Descripcion de la produccion de obra. El estudiante realiza un registro en el que describe las seis fases
del proceso creativo durante la produccion de la obra; Cuestionamiento, Acopio de datos, Incubacion,

lluminacion, Elaboracion y Comunicacion (Rodriguez. 2006. p.39).
Procedimiento
El proceso aplicado comprendio tres momentos y tres fases (Tabla 2):

Tabla 2: Procedimiento y fases para el logro de los propdsitos.

MOMENTO FAsEs
PROBLEMA

|.- REFLEXION Y PREPARACION DEL PROYECTO ESTRUCTURA METODOLOGICA

ESTUDIO EN EL CONTEXTO
GESTION

CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOS
1.~ TRABAJO DE CAMPO )
APLICACION

BASE DE DATOS

) ANALISIS DE DATOS
[Il.- ANALISIS Y ESTRUCTURA ) )
SISTEMATIZACION Y REDACCION DEL INFORME DE RESULTADOS
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El momento I- reflexion; de acuerdo con Rodriguez, Gil y Garcia (1996), en ésta fase se tiene un “conjunto de
manipulaciones, transformaciones, operaciones, reflexiones y comprobaciones realizadas desde los datos
para extraer el significado relevante relacionado con problema de investigacion”, alude a las variables que
constituyen la competencia de la creatividad. Los momentos Il y lll; refieren a la relacion de los resultados
obtenidos con las teorifas. En la construccion de la base de datos en ambos casos se utilizaron recursos

tecnoldgicos.
Andlisis de datos
A. Docente: Planeacion y Descripcion del proceso creativo en el estudiante:

Los docentes responsables de las asignaturas comunicaron claramente los objetivos que se persiguen,
siendo concretos y claros en la asignacion de las tareas o actividades dirigidas a los estudiantes que
les permita demostrar el desarrollo y logro de la competencia creativa, que en este caso es objeto de
evaluacion. A continuacion se muestra el analisis e interpretacion del docente sobre el tipo de creatividad
que esperaba lograr al inicio de cada variable, asignando una puntuacion segun la actividad a realizarse
(Tabla 3).

Tabla 3: Analisis e interpretacion del docente sobre el tipo de creatividad lograda en los estudiantes de 6°

semestre de la Licenciatura en Artes Plasticas en las asignaturas Teoria del Arte y Escultura.

INTERPRETACION/ TIPO DE CREATIVIDAD LOGRADA

VARIABLES ANALISIS DE LA ACTIVIDAD
EN ESTA FASE SE LE PROPORCIONO AL ESTUDIANTE LA BASE TEORICA [DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: EL ESTUDIANTE
SOBRE LA INVESTIGACION, COMPOSICION, TEORIAS DEL ARTE, LOS OBSERVO PROBLEMAS CON DIFERENTES ENFOQUES, FORMO RELACIONES

PRINCIPIOS Y PROCESOS DE LA ESCULTURA, HACIENDO USO DE RECURSOS ENTRE OBJETOS INUSUALES Y DETECTO OPORTUNIDADES EN EL DESA-
BIBLIOGRAFICOS, SIN EMBARGO, EL DOCENTE DE ESCUITURA CONSIDERO RROLLO DE UNA INVESTIGACION ARTISTICA. TODO ELLO DURANTE EL
i MUY DIFICIL ENCONTRAR MATERIAL BIBLIOGRAFICO QUE ABORDARA LA DESARROLLO DE 9 SESIONES Y UN PROMEDIO DE 30 HORAS.
.- TeoRiAS ¥ PROCESOS . )
ENSENANZA DE DICHO TEMA, POR LO QUE SE RECURRIO A SU EXPERIENCIA VALOR DE LA ACTIVIDAD: 5 PUNTOS
EMPIRICA. EN EL CASO DE TEORIA DEL ARTE SE REALIZO UNA DESCRIPCION
ESPACIO-TEMPORAL DEL OBJETO, MATERIAL Y LA IDENTIFICACION DEL
PROBLEMA DE ESTUDIO PARA SUSTENTAR POR MEDIO DE LA ARSOLOGIA EL

PROYECTO.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: SE GENERO UN ESPACIO

PARA REFLEXIONAR SOBRE PROPUESTAS ALTERNATIVAS ACERCA DE LA

PARA LA ASIGNATURA DE ESCULTURA CONSISTIO EN LA ENSENANZA DE LAS ) . )
RELACION ENTRE LAS ARTES Y LA CRITICA. EXISTIO LIBERTAD PROMO-

FASES DEL PROCESO CREATIVO: PREPARACION; INCUBACION Y DESARRO-
VIENDO LA RESPONSABILIDAD PARA OFRECER OPCIONES DE EXPERIMEN—

I.- PLANEACION DEL PROYECTO LLO; ILUMINACION; CONCRECION Y VERIFICACION. .
TAR, PROBLEMATIZAR Y DISCREPAR, PERMITIENDO ASI EL DESARROLLO

ESCULTORICO. EN TEORiA DEL ARTE EL ESTUDIANTE ANALIZO INVESTIGACIONES REFEREN- .
DE LA INDEPENDENCIA DE ACCION Y JUICIO Y EL DESARROLLO DE LA

TES A LA ESCULTURA CONTEMPORANEA A NIVEL NACIONAL E INTERNACIO— .
IMAGINACION. TODO ELLO DURANTE 9 SESIONES Y UN PROMEDIO DE

NAL Y SU IMPACTO SOCIAL, ECONOMICO, CULTURAL Y POLITICO.
28 HORAS.

VALOR DE LA ACTIVIDAD: 10 PUNTOS
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Ill.- ANTEPROYECTO

EN ESCULTURA, EL ALUMNO MODELO EN PLANO SOBRE MANERA HORI-
ZONTAL Y POCO A POCO COMENZO A LEVANTAR LA FIGURA, DANDOLE
MAYOR CONSISTENCIA A LA REPRESENTACION OBSERVANDO FORMAS MAS
DEFINIDAS SEGUN LOS CONCEPTOS APRENDIDOS.

EN TEORiA DEL ARTE EL ALUMNO ABORDO LA TERCERA FASE DE LA
ARSOLOGIA, INTERPRETANDO DESDE UN ANALISIS ESTETICO Y FORMAL DE
LA COMPOSICION.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: EL ALUMNO EXPERIMEN-
TO LA ESTRATEGIA DE APRENDIZAJE PRUEBA-ERROR DONDE DESCUBRE
NUEVAS COMBINACIONES DE IDEAS, IMAGENES Y CONCEPTOS. ADEMAS,
INVESTIGO LAS CAUSAS DESCONOCIDAS DE UN EFECTO DURANTE EL
PROCESO DE PRODUCCION DE LA OBRA.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD ESPONTANEA: EXISTIERON MO-
MENTOS EN EL QUE EL ALUMNO SUSPENDIO MOMENTANEAMENTE EL
PENSAMIENTO LOGICO QUE PERMITE A LA MENTE CREAR UNA NUEVA
FORMA O CREAR METAFORAS AL INTENTAR SATISFACER UN DESFO.
TODO ELLO DESARROLLADO DURANTE 10 SESIONES Y UN PROMEDIO
DE 32 HORAS.

VALOR DE LA ACTIVIDAD: 15 PUNTOS

IV.- TRASLADO A ESCALA

EN ESCULTURA SE ASENTO LOS MATERIALES A UTILIZAR: CANTERA, YESO Y
MDF, LAS MEDIDAS DE LA ESCULTURA CONSIDERANDO LA ESCALA 1:20,
TIPOS DE LINEAS, TEXTURAS Y FORMAS A UTILIZA, ORGANIZACION ESPACIA,
ELEMENTOS DEL ENTORNO Y FIGURAS HUMANAS. SE EXPLICO LA FUNCIO-
NALIDAD DE LAS HERRAMIENTAS Y LAS PRECAUCIONES DE SU USO.

EN TEORIA DEL ARTE SE GENERO UN MODELO PARA EL REGISTRO DE
DATOS QUE PERMITIERA AL ESTUDIANTE DOCUMENTAR EL PROCESO
CREATIVO DE SU OBRA ESCULTORICA A TRAVES DE LA FOTOGRAFIA Y SU
DESCRIPCION.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: EL ESTUDIANTE LOGRO
UNA VISUALIZACION CREATIVA QUE LE PERMITIO A SU VEZ MATERIALIZAR
EL OBJETO DE ESTUDIO DE TODAS LAS FORMAS POSIBLES, INCLUYENDO
EL USO DE DIAGRAMAS. DESARROLLO LA CAPACIDAD DE ABSTRACCION
Y DE SINTESIS Y LA CONSISTENCIA DE LA ORGANIZACION.
DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD ESPONTANEA: EL ESTUDIANTE
ESTIMULO EL DESARROLLO DE LA ORIGINALIDAD BASADO EN SUS NECE-
SIDADES Y POSIBILIDADES, ELEVANDO LOS NIVELES DE MOTIVACION.
TODO ELLO DURANTE 9 SESIONES Y UN PROMEDIO DE 30 HORAS.
VALOR DE LA ACTIVIDAD: 20 PUNTOS

V.- DESVASTACION

EN ESCULTURA SE QUITO LAS PARTES MAS BASTAS AL MATERIAL, PLAS—
MANDO ASI EL PROYECTO FINAL. SE COMENZO A UTILIZAR LAS PIEDRAS DE
ESMERIL CON DIFERENTES GRAMOS PARA EL PULIDO Y ACABADO.

LA ASIGNATURA DE TEORIA DEL ARTE NO CONTRIBUYO DEMASIADO EN

ESTA FASE DADO QUE EL ESTUDIANTE REQUERIA DE MAYOR TIEMPO PARA LA

ELABORACION DE SU OBRA, POR LO QUE CONTINUO CON EL MODELO DE
LA FASE ANTERIOR PARA DOCUMENTAR EL PROCESO DE ELABORACION. LAS
SESIONES FUERON PROPORCIONADAS A LA ASIGNATURA DE ESCULTURA.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: APLICACION DE DIFE-
RENTES TECNICAS DE DEVASTACION, RESOLUCION DE UN PROBLEMA Y
LA CORRECCION DE LA PRODUCCION S| ERA NECESARIO. VISUALIZACION
DEL PROYECTO EN TERCERA DIMENSION.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD ESPONTANEA: EL ESTUDIANTE PODIA
MODIFICAR ALGUN ELEMENTO DEL ANTEPROYECTO SI DURANTE LA ELA-
BORACION DE LA OBRA LO CONSIDERABA PERTINENTE. EXISTIO LIBERTAD
PARA PROPONER NUEVOS METODOS EN EL PROCESO DE DEVASTACION.
TODO ELLO DURANTE 16 SESIONES Y UN PROMEDIO DE 52 HORAS.
VALOR DE LA ACTIVIDAD: 30 PUNTOS

V1.~ INVESTIGACION DOCU-
MENTAL

EN AMBAS ASIGNATURAS SE TRABAJO LA PRESENTACION DEL PROYECTO Y
LA CAPACIDAD DE COMUNICACION DEL ESTUDIANTE (ORAL, ESCRITA Y VI-
SUAL). A DIFERENCIA DE LA FASE ANTERIOR LA ASIGNATURA DE TEORIA DEL
ARTE REQUIRIO MAYOR TIEMPO DE SESIONES DADO QUE EL ESTUDIANTE
SE ENFOCO A CONCLUIR SU REGISTRO DESCRIPTIVO Y EXPLICATIVO DEL
PROYECTO.

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD DELIBERADA: A TRAVES DE LAS DIFE~
RENTES TECNICAS DE PRESENTACION DE PROYECTOS Y SUS METODOS,
CAPACIDAD PARA EXPLICAR UN PROYECTO DE MANERA ORAL, ESCRITA Y
VISUAL DE FORMA EFICAZ Y EFICIENTE, MATERIALIZACION DEL OBJETO
(OBRA E INVESTIGACION ARTISTICA).

DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD ESPONTANEA: DURANTE EL DESA-
RROLLO DE LA ULTIMA FASE DE LA METODOLOGIA ARSOLOGICA EL
ESTUDIANTE GENERO UN ANALISIS ESTETICO DESDE LA EMOCIONALIDAD
Y SENTIMIENTOS CON LOS QUE FUE CONSTRUYENDO SU PROYECTO Y
LAS DIFICULTADES A LAS QUE SE ENFRENTO, AS COMO LAS SOLUCIO-
NES QUE EMPLEO PARA LLEGAR AL RESULTADO OBTENIDO.

TODO ELLO DURANTE 6 SESIONES Y UN PROMEDIO DE 16 HORAS.
VALOR DE LA ACTIVIDAD: 20 PUNTOS

B. Estudiante: Descripcion de la produccion de obra:

La interpretacion o valoracion del estudiante por medio de la encuesta abierta en relacion a las fases

del proceso creativo fue fundamental para conocer si el tipo de creatividad propuesta por los docentes fue

comprendida, reflejada en el proyecto de creacion cumpliendo con cada uno de los criterios establecidos

y si el estudiante logro percibir un desarrollo individual en la generacion de estretegias de resolucion con

resultados eficientes y eficaces. Las interpretaciones con mayor asiduida fueron (Tabla 4):
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Tabla 4: Analisis e interpretacion del estudiante de 6° semestre de la Licenciatura en Artes Plasticas del proyecto

escultorico y su proceso creativo en las asignaturas Teorfa del Arte y Escultura.

VARIABLES INTERPRETACION AL RESULTADO DE LA ACTIVIDAD

SE REALIZO UNA PEQUENA SESION TEORICA DE 30 MINUTOS APROXIMADAMENTE SOBRE LA COMPOSICION EN LA ESCULTU-
RA, IMPARTIDA POR EL DOCENTE DE LA ASIGNATURA, Y PARA LA CUAL SE TOMO COMO APOYO UNA SOLA FUENTE BIBLIOGRA-
FICA, HECHO A CONSIDERARSE INSUFICIENTE PARA ENSENAR LOS DIVERSOS ESTILOS DE COMPOSICION, Y SU PLANTEAMIENTO
Y EVOLUCION A LO LARGO DE LA HISTORIA. SI BIEN EL DOCENTE TIENE ANOS DE TRAYECTORIA EN EL CAMPO ESCULTORICO,
SE CONSIDERA QUE ES NECESARIO SEA COMPARTIDA SU VISION SOBRE LA ESCULTURA EN TODOS LOS ASPECTOS, SIN CONSI-
|.- CUESTIONAMIENTO DERAR DICHA VISION COMO LA UNICA CORRECTA, ESTO DESEMBOCA EN QUE CADA UNO DE SUS ALUMNOS, AL INDIVIDUOS
COMPLETAMENTE DIFERENTES, TERMINAN REALIZANDO PIEZAS MUY SEMEJANTES QUE PUDIESEN SER PERCIBIDAS COMO OBRAS
DE UN MISMO AUTOR; HECHO PRESENTE EN OTRAS ASIGNATURAS HASTA LA FECHA EN LA INSTITUCION.
EN UN PRINCIPIO LA TEMATICA MANEJADA POR LA ASIGNATURA DE TEORIA DEL ARTE SE CONSIDERO COMPLEJA PUES CON
ANTERIORIDAD NO SE HABIA ABORDADO LA INVESTIGACION ARTISTICA DE NINGUNA MANERA, QUIZA EL NUMERO DE SESIO-

NES SFA LA CORRFCTA PFRO PARA FI GRUPQ FUE INSUFICIENTE, _ .
EL MAESTRO DEBERIA CONOCER LA MAYORIA DE LAS ACTUALES VARIANTES EXISTENTES EN EL ARFA ESCULTORICA E INDEPEN-

DIENTEMENTE SI SE CONGENIA CON ELLAS O NO DEBE EXPONERLAS A SU ALUMNADO. ES ADEMAS NECESARIO Y EFECTIVO,
Il.- ACOPIO DE DATOS MANTENER UNA POSTURA ABIERTA ANTE LA VISION E INCLINACION DE CADA ALUMNO, PARA PODERLO GUIAR LO MEJOR

POSIBLE EN LA EJECUCION DE SU OBRA Y LOGRAR EL OBJETIVO, O BIEN, ACERCARSE LO MAYOR POSIBLE A FL.

EL PROCESO PARA LA REALIZACION DE DICHAS OBRAS ESTA MUY BIEN DEFINIDO POR LOS DOCENTES.
LA FASE DE LA ELECCION DEL BOCETO ES UN PUNTO MUY DELICADO, PUES EN L, EL MAESTRO GUIA AL ALUMNO EN LOS
CAMBIOS FINALES DEL DISENO DEL PROYECTO Y DISMINUYE LA POSIBILIDAD DE REALIZAR CAMBIOS MAS ADELANTE. EL
) ) ALUMNO DEBERIA ESTAR COMPLETAMENTE SATISFECHO CON EL PROYECTO FINAL QUE ESTA PLANTEANDO, PUES SI NO EXISTE

111 INCUBACION E V.~ [LUMINACION ) ) )
DICHA SATISFACCION EL PROCESO RESTANTE SE VUELVE EMOCIONALMENTE DIFICIL, DADO QUE SE ESTA REALIZANDO UN
TRABAJO COMPLEJO Y DESGASTANTE PARA QUE AL FINAL UN RESULTADO BAJO, PUES DESDE UN INICIO NO SE ESTABA DEL
TODO FELIZ CON EL. ES TAMBIEN UN PUNTO FUERTE PARA LA CONCEPCION DE LA OBRA, PUES AL SER PRESENTADA ANTE EL

GRUPO, SE OBTIENE UNA VISION RFAL DE 1O QUE SE INTENTA TRANSMITIR A TRAVES DE LA PIEZA, §
EL PROCESO ES FUNCIONAL PUES SE LOGRAN LOS OBJETIVOS PLANTEADOS PERO, PODRIA GENERAR AUN MEJORES RESUL—

TADOS SI SE PERSONALIZA EN FUNCION A CADA ALUMNO Y ESTE SE INVOLUCRA REALMENTE EN ELLO. ES UNA FASE MUY

COMPLEJA TANTO PARA EL ALUMNO COMO PARA MAESTRO, PUES EL MAESTRO DEBE TENER LA PRECAUCION DE NO INFLUIR
V.- ELABORACION EN EL LENGUAJE PLASTICO DEL ALUMNO: AL MOMENTO DE SUGERIR LAS MODIFICACIONES, HAY UNA LINEA MUY DELGADA

ENTRE AYUDAR O HACER QUE LA VISION DEL ALUMNO ALCANCE LA VISION DEL MAESTRO.

SE LOGRO APRENDER DIFERENTES TECNICAS Y ACABADOS, PERO PROBABLEMENTE HUBIERA EXISTIO EL TIEMPO PARA EXPERI-

MENTAR AUN MA _ _
LA OPINION EXTERNA ES ALGO INEVITABLE EN UN PROCESO CREATIVO. AYUDO LA INVESTIGACION ELABORADA EN LA

ASIGNATURA DE TEORIA DEL ARTE PARA EXPLICAR DE MANERA CLARA LO QUE SE PRETENDIA HACER DESDE UN PRINCIPIO Y
VI.- COMUNICACION QUE SE LOGRO O NO SE LOGRO.
EL ALUMNO DEBE ARGUMENTAR Y DEFENDER SU PROYECTO, PERO TAMBIEN, DEBE ESTAR ABIERTO A LA CRITICA, ACEPTARLA Y

TOMAR 1O MFIOR DE FILA, FAITA TRABAIAR EN ESTA UITIMA PARTE.

Conclusiones

A partir del puntaje que se establecio en la planificacion de los docentes y la retroalimentacion
proporcionada por los estudiantes, se determind el tipo de creatividad con mayor desarrollo en el
estudiante (Grafica D:
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Grafica I: Promedio del tipo de creatividad utilizada en el desarrollo de un proyecto plastico en la Licenciatura en

Artes Plasticas de la EEAP.
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La creatividad deliberada es mayor mente utilizada por el estudiante de la Escuela Estatal de Artes Plasticas.
Las investigaciones de Umbach y Wawrzynski (2005) evidencian que se obtienen mejores niveles en el
aprendizaje en la medida que los profesores utilizan metodologias activas en las que haya una interaccion
continua con los estudiantes y se establezca un clima de colaboracion entre el docente y el estudiante. Sin
embargo, hace falta darle mas libertad y confianza al estudiante con la finalidad de que pueda expresar su
idea y de manera autbnoma genere propuestas viables a partir de la reflexion. La carencia de bibliografia
como apoyo para el docente y el alumno sigue siendo un obstaculo para el desarrollo de la formacion de

ambos y es necesaria para completar el pensamiento estratégico del estudiante.

La creatividad espontanea muestra que en las primeras fases del proceso creativo el docente enfoca al
estudiante a generar ideas desde un analisis y estudio mas objetivo de la materia. Sin embargo, en la quinta
fase el estudiante tiene mayor libertad de proponer desde sus sentimientos y sensaciones. El estudiante
propone comenzar las primeras fases de la mano de la creatividad espontanea y tener mayor libertad
para dejar fluir sus emociones antes de llegar a la fase de la elaboracion donde el docente guiara a partir
de un razonamiento logico y secuencial el proceso de la creacion de la escultura. Es ademas necesario y
efectivo, mantener una postura abierta ante la vision e inclinacion de cada alumno, pues éste percibe que

los docentes imponen su vision desde un inicio.

Siempre que se lleva a cabo el proceso creativo, hay un momento en que el estudiantes se siente bloqueado
y llega a cansarse de los lenguajes que se estan planteando para transmitir una idea, es decir, creen y dan
por hecho, que la idea que se busca representar y transmitir ya esta lograda desde la primera fase, pero
esa concepcion no siempre es correcta, pues hay toda un serie de informacion en su mente que los puede

confundir al creer que su proyecto esta claro y resuelto. Contrario a ello, en el transcurso de las fases
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el estudiante encuentra obstaculos y tiene que remplantear su idea inicial. Se requiere trabajar mas la
primera fase en la que el estudiante tenga claro el objetivo principal de las asignaturas y del proyecto
en vinculacion, pues en el mayor de los casos la investigacion artistica sigue siendo un elemento poco

productivo para sus proyectos.

El hecho de recibir una critica o puntos de opinion de diversas personas ajenas al proyecto durante la
ultima fase fue enriquecedor para los estudiantes. Sienten que éste proceso les permitio sugerir pautas
para generar cambios y mejorar en su propio proceso creativo. El alumno debe argumentar y defender su

proyecto, pero también, debe estar abierto a la critica, aceptarla y tomar lo mejor de ella
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