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Resumen: Este trabajo se enfoca en el analisis de las experiencias de las profesoras de danza y musica
a partir de la ensenanza colegiada interdisciplinaria de la asignatura de educacion artistica, durante un
acompanamiento a profesores de educacion primaria en la Ciudad de México que se desarrolld en el ciclo
escolar 2015-2016. Se expone como las profesoras acompanantes llevaron a cabo la interdisciplina, mediante
la identificacion de los nodos conceptuales y metodoldgicos que guiaron la planeacion de las secuencias
didacticas. Se analiza la dinamica de la dupla docente durante la puesta en marcha del acompanamiento, a
partir del concepto de situaciones de encuentro de Hutchinson (2008) y del de ensenanza colegiada de Finkel
(2008).
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Introduccién

En nuestro pais la educacion artistica, en el nivel de primaria, la imparten profesores generalistas;
aunqgue la mayoria de ellos cursé durante su formacion inicial alguna asignatura de artes, en la practica
suelen relegar su ensenanza a un papel secundario o simplemente decorativo; en el caso de los artistas
ocurre lo contrario, pues si bien cuentan con una amplia formacion artistica no tienen los conocimientos
pedagdgicos y didacticos para adecuar sus saberes a las necesidades de la escuela basica (Sanchez de
Serdio, 2010). Lo anterior ha dificultado que en la escuela sea apreciado el lugar de las artes en la formacion

de los sujetos.

Por otro lado, la Agencia Ejecutiva en el @mbito Educativo, Audiovisual y Cultural (EACEA P9 Eurydice) hizo
un estudio en 2007 y 2008 sobre la situacion de la educacion artistica en 30 paises y concluyd, entre otros
asuntos, que en la ensenanza de las artes predominan las artes visuales y la mUsica, mientras que el teatro
y la danza ocupan un segundo y tercer plano. Se menciona la poca participacion de artistas profesionales
en la formacion del profesorado y la falta de programas a “nivel central dirigidos a facilitar la participacion
de artistas profesionales en la formacion del profesorado” (Eurydice, 2008, p.78). Se afirma que un factor
determinante para actuar, organizar y desarrollar las tareas académicas es el pensamiento del profesorado:
sus ideas y creencias sobre la educacion, en general, y la educacion artistica en particular (Pérez, 1987). De
ello se puede inferir que si los profesores consideran que no cuentan con la formacion basica sobre los
contenidos y formas de ensenanza de los procesos artisticos, se perciban en desventaja para la imparticion
de la asignatura.

Ante esta problematica, la Linea de Educacion Artistica de la Maestria en Desarrollo Educativo de la
Universidad Pedagodgica Nacional (UPN) en colaboracion con el Centro Nacional de las Artes (Cenart), ha
propuesto alternativas de formacion e investigacion a los profesores de la escuela basica. Por lo cual ha
impulsado la realizacion de investigaciones relacionadas con los saberes, practicas y formacion artistica
de los profesores de la escuela basica. Para esta investigacion interesan las desarrolladas por Ortega
(2009) sobre la ensenanza interdisciplinaria y las de Najera (2014), Rivera (2014), Cordoba (2014) y Ferreiro
(2014) sobre el acompanamiento en artes. Estas ultimas son el antecedente proximo de esta investigacion
y tuvieron como objetivo potenciar las practicas de ensenanza en artes de los profesores mediante un
proceso de acompanamiento, a la vez que indagar sobre los modos en que se apropiaron de las estrategias

y herramientas de las artes para desarrollar nuevas practicas.

Para desarrollar estas investigaciones se optd por el acompanamiento, puesto que permite, a la vez
que formar a los profesores in situ adecuando los conocimientos a las necesidades y caracteristicas del
contexto escolar, indagar sobre los modos en que los profesores se apropian de dichos conocimientos en

el despliegue de sus propias practicas de ensenanza.

Siguiendo a Vélaz de Medrano (2009), el acompanamiento de los maestrantes de la UPN a los profesores

tiene las siguientes caracteristicas: uno o varios profesores especialistas 0 con nociones de las disciplinas

AREA TEMATICA Q7 — PRACTICAS EDUCATIVAS EN ESPACIOS ESCOLARES




RAGIBAL Acapulco, Guerrero 2019

artisticas (acompanantes) comparten durante un tiempo especifico conocimientos, estrategias vy
herramientas de ensenanza de las artes con uno o varios profesores de educacion basica con poca o
nula experiencia en la ensenanza de las artes (acompanados); el proceso pretende la “autonomia de los
sujetos” (Planella, 2008), por lo que se procura establecer una relacion igualitaria entre acompanados y

acompanantes, al compartir mutuamente sus experiencias y saberes.

En esta investigacion dos profesoras especialistas en musica (Fernandez, 2016) y danza (Miranda, 2017),
ambas estudiantes de la maestria, llevaron a cabo un acompanamiento interdisciplinario tomando como
base los programas oficiales de musica y danza de la asignatura de educacion artistica del nivel de primaria
(201D. En este trabajo, aunque se analiza el proceso interdisciplinario de ambas, los resultados corresponden

a la indagacion de la especialista en danza, quien se planteo las siguientes preguntas de investigacion:

/Cudles fueron los contenidos que, a manera de nodo, guiaron el trabajo interdisciplinario de las profesoras
acompanantes? Y jde qué aspectos del acompanamiento se apropiaron las profesoras acompanadas y qué

aspecto de la interdisciplina recuperaron en su participacion?

Los objetivos fueron:analizar el trabajo interdisciplinario de las acompanantes e identificar las caracteristicas

de la interdisciplina desarrollada por las acompanantes y las acompanadas.

En este trabajo solo se reportan las experiencias interdisciplinarias de las profesoras acompanantes durante

la planeacion de las secuencias didacticas y las interacciones de la dupla docente.

Desarrollo

Como ya se ha mencionado, el acompanamiento permitio a la vez que formar a los profesores, indagar
sobre los procesos interdisciplinarios de las acompanantes. El acompanamiento se desarrollo en cinco fases:
(1) Diseno del proyecto y compromiso de los participantes; (2) Ejemplificacion de una clase de educacion
artistica (musica y danza) mediante secuencias didacticas interdisciplinarias; 3) Taller interdisciplinario para
docentes; (4) Apropiacion de saberes o sesiones de trabajo de las docentes titulares y (5) Presentacion
del trabajo a la comunidad escolar. Como dispositivo de investigacion tiene un caracter cualitativo: se
enfoco en las cualidades, en los significados de los participantes y en las situaciones reales, que fueron

documentadas mediante bitacoras, videos, fotografias y entrevistas.

Para la construccion de las categorias de analisis se elabord un relato etnografico; primero, se identificaron
fragmentos recurrentes relacionados con las preguntas de investigacion, a partir de los cuales se
construyeron las categorias sociales: las “representaciones y acciones sociales inscritas en los discursos
y practicas linglisticas de los actores” (Berteley, 1998, p.63). Posteriormente se trianguld la informacion
con las categorias teoricas y surgieron cuatro categorias generales: el proceso de planeacion, el trabajo
interdisciplinario, las cualidades del acompanamiento y el aprendizaje autbnomo y progresivo de las artes.

En este trabajo solo se abordaran dos de ellas: el proceso de planeacion y el trabajo interdisciplinario.
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1. Proceso de planeacion

Para llevar a cabo la planeacion, se diseno una ruta de trabajo que permitiera entrelazar las metodologias

de las dos disciplinas. Se eligieron los contenidos, se definieron los momentos de la clase, se seleccionaron

las estrategias y se elaboraron las actividades que permitirian alcanzar los propositos. (Véase figura 1)

Figura 1: Proceso de planeacion.
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Principios del proceso de planeacion que favorecio la interdisciplina.

1.1 La ruta de trabajo

Considerando que la practica interdisciplinaria supone “fomentar el ejercicio de cooperacion entre las

metodologias creativas... tanto a la produccion de obras, como para el aprendizaje mismo en la practica

del grupo y colectivo” (Andidn, 2014, p.234), se propuso iniciar en “lo proximo”, en lo que los estudiantes

pueden experimentar a través de las percepciones y sensaciones relacionadas con el entorno; se continud

con la exploracion y experimentacion con el movimiento y la sonoridad por medio de juegos, imagenes,

cuentos, objetos, situaciones imaginarias; y, a partir de esas experiencias, se construyo una representacion

grafica convencional o no convencional de los diferentes conceptos artisticos, para crear un trabajo

propio y brindar la posibilidad de ejecutar e interpretar lo que ellos realizaron. Estas nociones y practicas

compartidas permitieron establecer una ruta de trabajo con momentos clave para la ensenanza de los

contenidos. (véase figura 2)
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Figura 2: Ruta de trabajo
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Momentos para el abordaje de los contenidos de educacion artistica.

Elaborado: por Julieta Mayanelly Miranda Andrade y Soledad Fernandez Zapata.

Cada profesora acompanante selecciono los contenidos que favorecerian el cruce disciplinary el desarrollo

del pensamiento artistico de los estudiantes.

En el caso de los contenidos de danza se utilizaron los conceptos y metodologia del Lenguaje de la Danza®,
LOD, por sus siglas en inglés, creado por Hutchinson (2008), y las adaptaciones que Ferreiro y Lavalle
(2014) hicieron en el programa de Desarrollo de la creatividad por medio del movimiento y la danza. La
metodologia del LOD y el Alfabeto de Movimiento® permiten a personas que no estan familiarizadas con la
danza acercarse de forma ludica y creativa al movimiento, a partir del juego y en ese proceso iniciarse en

la composicion dancistica.

Considerando que estos conceptos parten de las posibilidades reales del cuerpo, se eligieron las situaciones
imaginarias, imagenes, cuentos y canciones que sirvieran para que los estudiantes: (I) experimentaran de
forma creativa el movimiento; (2) nombraran las acciones realizadas (aprendizajes de los conceptos); 3) en
algunos casos vincularan esa comprension intelectual a la representacion simbolica (aprendizajes de los
simbolos); (4) les dieran una organizacion creativa a esas representaciones simbolicas en sencillas frases de
movimiento y; (5) concluyeran con una interpretacion creativa y expresiva de las frases creadas (Ferreiro
y Lavalle, 2014). (Véase figura 3,4,5,6). Esta manera de aprender los conceptos dancisticos, caracteristica
de la metodologia del LOD®, si bien en esta investigacion no se siguid de manera rigurosa, varios de los

principios metodoldgicos fueron incluidos con la ruta de trabajo elaborada por las acompanantes.
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Figura 3: Aprendizaje de los simbolos

Estudiantes de 5° grado identifican el simbolo de pausa activa. Fotografia Julieta Miranda, Tlalpan, 2015, Archivo

del equipo de investigacion.

Figura 4: Elaborando partitura

Estudiantes de 5° grado elaboran una partitura de movimiento. Fotografias Julieta mirando, Tlalpan, 2015, Archivo

del equipo de investigacion.

Figura 5: Observando partitura

Alumnos de 5° grado ejecutan y observan la partitura de movimiento creada por uno de los equipos. Fotografia
Julieta Miranda, Tlalpan, 2015, Archivo del equipo de investigacion.
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Figura 6: Creaciones propias

Alumnos de 4° grado exploran movimientos para la elaboracion su partitura. Fotografia Julieta Miranda, Tlalpan,
2015, Archivo del equipo de investigacion.

1.2 Eleccion de contenidos y nodos que nos permitieron el cruce disciplinar

En la tabla 1y 2 pueden observarse los resultados del analisis de las seis clases de educacion artistica
interdisciplinaria que las acompanantes llevaron a cabo; ahise hace hincapié en los cruces interdisciplinarios
conceptuales y metodologicos detectados. En las sesiones 4, 5y 6 se pone en primer lugar el rubro de
herramientas, porque estas favorecieron el cruce de los contenidos y la metodologia. El nodo se concibe
aqui como el punto de encuentro que “permite identificar los elementos o condiciones que favorecieron el

establecimiento de vinculos entre las disciplinas artisticas” (Cordoba, 2014, p. 5).

Tabla 1: Nodos conceptuales, metodoldgicos y herramientas para la interdisciplina 1a, 2a y 3a sesion, segunda fase.

NODOS INTERDISCIPLINARIOS

1A. SESION

2A. SESION

3A. SESION

PAUSA ACTIVA=SILENCIO
ACCION-MOVIMIENTO
PERCEPCION CORPORAL Y AUDITIVA DEL

PERCEPCION DEL SONIDO Y EL ESPACIO
PERSONAL
CONCEPTO DE DIRECCION: CRUZ DIREC—

PULSO MUSICAL CON MOVIMIENTOS
CORPORALES
FRASES MUSICALES Y DE MOVIMIENTO

CONCEPTUALES PULSO CIONAL Y NIVELES (ALTO, MEDIO, BAJO)
Y LA ALTURA DEL SONIDO (ALTO, MEDIO
Y GRAVE)
METODOLOGICOS JUGAR CON EL SONIDO—ACCION SEGUIR EL PULSO CON ALGUNA PARTE DEL  INVENTAR MOVIMIENTOS A PARTIR DE
AUSENCIA DEL SONIDO—PAUSA ACTIVA  CUERPO UNA CANCION
SITUACIONES IMAGINARIAS PERCEPCION Y UBICACION SONORA EXPLORAR LAS POSIBILIDADES ANATO-
DESPLAZAMIENTOS SIGUIENDO EL PULSO  EXPLORACION E INTERPRETACION VOCAL Y MICAS DE MOVIMIENTO POR MEDIO DE
CORPORAL CON EL TEMA DE DESPLAZA- UN CUENTO.
MIENTOS (RECTOS, CURVOS, CIRCULARES Y UTILIZAR LOS SIMBOLOS DEL
SIN RUMBO) ALFABETO DE MOVIMIENTO PARA LA
CREACION DE FRASES DE MOVIMIENTO.
HERRAMIENTAS REPRESENTACION GRAFICA NO CONVEN-  CANCION ESCATUMBARARIBE JUEGO DE SALUDOS

CIONAL DEL PULSO.

JUEGO DE LOS APLAUSOS
IMAGENES PARA LA EXPLORACION DE LA

KINESFERA.

CUENTO HISTORIA DE UNA HOJA

DE PAPEL.
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Tabla 2: Nodos conceptuales, metodoldgicos y herramientas para la interdisciplina 4a, 5a y 6a sesion, segunda fase.

NODOS INTERDISCIPLINARIOS

4A. SESION

5A. SESION

6A. SESION

HERRAMIENTAS JUEGO DE MANOS (BATOM) VARILLA DE MADERA DANZA DE PALOS O BASTONES

CONCEPTUALES SINCRONIZAN MOVIMIENTOS (DE POSIBILIDADES DE MOVIMIENTO UTILI=  ANALISIS, EJECUCION Y REELABORACION
MANOS, DESPLAZAMIENTOS, GESTOS, ZANDO LA VARILLA DE MADERA DE LA DANZA DE PALOS O BASTONES A
FLEXIONES, EXTENSIONES, ROTACIONES) SONORIZACION Y RITMO CON EL PARTIR DEL JUEGO DE MANOS DE BATOM.
CON LAS FRASES MUSICALES OBJETO COORDINACION VISUAL Y MOTRIZ,
PULSO MUSICAL Y CORPORAL RELACIONES CORPORALES (CONTACTO  EJECUCION RITMICA Y DE MOVIMIENTO
RELACIONAN EL RITMO OSTINATO CON Y CERCANIA) CON EL OTRO MEDIADO CON UN OBJETO
LA REPETICION DEL MOVIMIENTO POR EL OBJETO.
INVENCION DE JUEGOS DE MANOS CON JUEGO DEL ESPEJO MEDIADO POR LA EJECUCION DE LAS PROPUESTAS DE
LA MUSICA DE YENGUE. VARILLA DE MADERA Y EXPLORACION LOS JUEGOS DE MANOS UTILIZANDO LA
IMITACION DE MOVIMIENTOS Y VOZ PARA  DE LA RELACION DE CERCANIA CON MUSICA DE BATOM

METODOLOGICOS LA CANCION DE BATOM EL OTRO OBSERVACION Y ANALISIS DE LA DANZA

CREACION DE MOVIMIENTOS DE MANOS
CON LA CANCION DE BATOM

EXPLORACION DE LAS POSIBILIDADES
SONORAS DEL OBJETO

EXPLORACION DEL JUEGO DE MANOS
BATOM CON LA VARILLA DE MADERA

PALOS O BASTONES (IDENTIFICAR SIMI-
LITUDES Y DIFERENCIAS DE MOVIMIENTO
CON RESPECTO AL JUEGO DE MANOS
BATOM)

APRENDIZAJE Y REELABORACION DE LA
DANZA.

Elaboracion: de Julieta Miranda

Cabe mencionar que durante la aplicacion de la segunda fase, las secuencias didacticas iban sufriendo
cambios, sin por ello alterar los objetivos de la sesion. Estos ajustes se fueron haciendo de acuerdo con
las necesidades de cada grupo vy las actitudes observadas en los alumnos con respecto a las actividades

propuestas.

2. Las relaciones. Situaciones de encuentro: la mirada del LOD® como elemento de andlisis
en la dupla docente

Otro aspecto que evidencio la interdisciplina fue la ensenanza colegiada (Finkel, 2008) en dupla docente:
dos docentes que elaboran, planean, ejecutan y evaltan la clase. Este acercamiento de dos profesoras que
trabajan para el mismo fin dio como resultado que se generara un espacio de interés, escucha y dialogo
compartido entre ambas.

Para realizar una practica interdisciplinaria, Ander—-Egg (2009) plantea la necesidad de establecer lazos de
comunicacion efectivos con quien se lleva a cabo la interdisciplina y propiciar un clima adecuado para
el dialogo en el que se exprese un interés genuino por saber lo que hace el otro. De ahi que el dialogo
fuese la principal herramienta de comunicacion no solo de la dupla sino de todo el equipo colegiado. La
importancia del dialogo radica en convertir el pensamiento individual en un pensamiento colectivo capaz
de transformar a quienes intervienen en él (Bohm, 2012). Cuando hay un verdadero dialogo se establece

una relacion de igualdad, contraria a la relacion de imposicion de los puntos de vista del otro; ello no
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implica la inexistencia del conflicto o la discusion, puesto que es parte de la accion de dialogar y de conocer

al otro, para llegar a acuerdos.

El encuentro con el otro y el didlogo permitieron establecer ciertas relaciones entre las profesoras
acompanantes en diferentes momentos de la intervencion. Para analizar los modos de relacion entre la
dupla docente y cobmo esto permitid desarrollar una practica interdisciplinaria, se tomaron de los conceptos
de relaciones, las situaciones de encuentro de Hutchinson (2008) que especifican el tipo de relaciones que
pueden darse entre dos personas cuando coinciden en un mismo espacio. Las situaciones de encuentro
consideradas fueron: compartir (mismo estatus), interés mutuo (igual), evaluando (mismo estatus) y
ayudando y protegiendo (p. 417). Estas se articularon con las caracteristicas sobre la ensenanza colegiada
de Finkel (2008), puesto que ayudan a observar los escorzos en el tipo de relacion de las acompanantes.
Las categorias analiticas resultantes del entrelazamiento de las ideas de Hutchinson y Finkel fueron las

siguientes (véase figura 7):

Figura 7: Relaciones de pareja

COMPARTIR MISMO ESTATUS E IGUALES INTELECTUALES: EXPRESA IGUALDAD O PERTENENCIA A LO MISMO, FISICAMENTE SE COMPARTE EL MISMO
ESPACIO HOMBRO CON HOMBRO.
O )
; INTERES MUTUO Y DIFERENTE PERO INTERESADO: LAS PARTICIPANTES SE MIRAN CARA A CARA PARA CONVERSAR O PARA CONFRONTARSE, COMPARTEN
EL MISMO CARRIL O TRAYECTO QUE LES PERMITE AVANZAR A LA PAR.

EVALUAR Y PENSAR EN LOS ESTUDIANTES DE UNA FORMA NUEVA: LAS DOS PERSONAS SE MIRAN CARA A CARA, PERO CADA UNA SE DIRIGE A LA DI~
RECCION CONTRARIA RESPETANDO SU CARRIL. LA PAREJA QUIERE CONVERSAR, PERO TAMBIEN ESTAR ABIERTA A LOS DEMAS Y POR LO TANTO ALEJARSE

CUANDO ASi LO DECIDA.

AYUDAR Y PROTEGER: SE DA CUANDO DOS PERSONAS SE ENCUENTRAN UNA DETRAS DE LA OTRA SIN OBSTRUIR SU ESPACIO VITAL. AMBAS VAN
HACIA LA MISMA DIRECCION. LA PERSONA QUE VA ATRAS ESTA A LA EXPECTATIVA DE LO QUE REQUIERE LA OTRA.

ENTRAR Y SALIR DEL CENTRO DE ATENCION: UN MIEMBRO DE LA DUPLA TOMA EL CONTROL DE LA SITUACION Y EL OTRO TRANSITA EN LA PERIFERIA
DE LA ACCION, ATENTO A LO QUE OCURRE AL CENTRO. (CATEGORIA ELABORADA POR MIRANDA, 2017).

\—/

A

Relaciones para el andlisis de la dupla docente. Elaboracion de Julieta Miranda, a partir de la propuesta de
Hutchinson y Finkel 2008.
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Conclusiones

Los nodos que permitieron la interdisciplina fueron de caracter conceptual y metodoldgico. Los
conceptuales fueron: pausa activa-silencio; sonido- movimiento; percepcion del pulso corporal y musical;
manejo de niveles espaciales y altura del sonido; identificar frases musicales y de movimiento. Y los
metodoldgicos: exploracion, experimentacion y creacion a partir de las posibilidades de movimiento y
sonoras con el cuerpo y con los objetos (en este caso las varillas de madera, relaciones de contacto);
interpretacion vocal con desplazamientos, sincronia de movimiento y musica e identificar el ritmo ostinato

en las piezas musicales.

Las profesoras acompanantes al tener un referente comun, la formacion de la maestria en la Linea de
educacion artistica y la formacion en sus respectivas disciplinas, compartieron formas de abordar los
contenidos a partir del juego, la experimentacion e indagacion corporal y sonora, la composicion creativa,
asi como el manejo de referentes simbolicos de los conceptos o nociones trabajadas, lo cual posibilitd la

elaboracion de una metodologia conjunta plasmada en la ruta de trabajo y facilitd la ensenanza colegiada.

De los acercamientos que se dieron en la dupla docente, a partir de la formacion del equipo interdisciplinario,
y la manera en que se dio la ensenanza colegiada destaco lo siguiente con respecto a las relaciones de
pareja: el verse como iguales, el ir lado a lado, el compartir formas de ensenanza para la educacion artistica y
tener una actitud de respeto. Estas relaciones influyeron en la construccion metodoldgica y conceptual de
la propuesta. El interés mutuo y el ser diferentes a la vez que interesados en el otro, origind que se crearan
lazos de confianza, escucha mutua, negociacion y dialogo entre las profesoras acompanadas. El evaluar
y pensar en los estudiantes de forma nueva, permitid tomar decisiones sobre lo acontecido en el salén
de clases y negociar lo que debia hacerse para llevar a cabo las sesiones de trabajo. El ayudar y proteger
sirvio para estar siempre atentas a las necesidades de la otra, ya que “nos cubrimos los pasos”y trabajamos
en equipo. El entrar y salir del centro de atencion permitié comprender la forma de complementarnos
en la dupla, es decir, se evidenciaron las miradas complices, la comunicacion no verbal como gestos y
diversos tipos de acercamientos que se dieron para pedir la palabra, rectificar consignas de trabajo, ampliar

el contenido, o decidir sobre la duracion de las actividades.

El trabajo en dupla generd un ambiente de confianza, companerismo y respeto entre las acompanantes.
Estas actitudes influyeron en la percepcion de las profesoras acompanadas sobre el trabajar en equipo y
la colaboracion. En la cuarta fase del acompanamiento, ellas planearon juntas las sesiones de trabajo aun
cuando cada profesora dio la clase en su respectivo salon, lo cual origind un lazo de complicidad y ayuda
mutua. Las profesoras acompanadas percibieron la relacion de las acompanantes hacia ellas como un
acercarse para ayudar y colaborar en un clima de confianza, en el que fueron consideradas como iguales.
Durante el acompanamiento, las acompanantes aprendimos a escuchar, a mirar y dejarnos transformar
por el otro (Planella, 2008); estas habilidades nos permitieron acercarnos, primero entre nosotras, en la

dupla docente y después con las profesoras acompanadas. Esta forma de ensenar transgrede la forma
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tradicional de dar la clase en la que solo el profesor dirige y tiene el control de la situacion. En cambio,
abrirse a la posibilidad de coincidir en la clase con el colega da una nueva dimension a la ensenanza, porque
se comparten las responsabilidades con el otro y se convierten en complices de lo que sucede en el aula.
Este tipo de ensenanza representa una oportunidad para generar comunidades de practica (Wenger, 2001)

entre las profesoras acompanadas y las acompanantes.

Para terminar, es importante destacar la versatilidad del Lenguaje de la Danza no s6lo como un referente
formativo para quienes nos dedicamos a la ensenanza de la danza, sino como un elemento basico en
la formacion del profesorado de educacion basica, puesto que no exige una preparacion dancistica

especializada para impartir la asignatura de educacion artistica.

Por otro lado, el LOD propone un conjunto de conceptos que pueden ser utilizados como constructos
categoriales para comprender otras problematicas ligadas con fenbmenos de movimiento. Lo anterior
puede sustentarse en la idea de Bal (2009) quien plantea la posibilidad de que los conceptos viajen hacia
otras disciplinas y pueda darseles un uso particular, considerando su cualidad elastica que “sugiere tanto
una estabilidad inquebrantable como una extensibilidad casi ilimitada” (p. 25); sin embargo, también es
necesario considerar el riesgo que advierte Bal (2009) de que la propagacion del concepto sea a la vez que
productiva “diluyente”, y aunque “no se trata de reglamentarlo o de prescribir un uso purificado de éste”, es
preciso “valorar su potencial y delimitar o asociar los objetos a los que se aplica”. La aspiracion aquifue que
los conceptos del LOD de situaciones de encuentro permitieran describir y comprender la especificidad de
las relaciones de pareja que ocurren durante la ensenanza colegiada; de este modo los conceptos fueron
utilizados no solo para aprender y observar el movimiento sino para delimitar las diferentes situaciones de

encuentro de la dupla docente durante el acompanamiento.
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