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Resumen

En este reporte de investigacion se expone un estudio etnografico que tiene como objetivo
indagar sobre algunas experiencias contemporaneas de la escena teatral en Michoacan,
considerandolas como pedagogias publicas que buscan constituir y tematizar cuestiones
relevantes de la vida actual, como la convivencia democraticay la violencia. Durante el ano 2020
y 2021 se desarrolld un relevamiento etnografico de estas experiencias donde se documentaron
mas de 20 funciones de teatro en foros, plazas publicas, casas de la cultura y otros espacios
publicosy se realizaron entrevistas a directores, actores e investigadores del teatro michoacano.
Este acercamiento a los datos empiricos se realiza a partir del analisis de dos funciones en
espacios publicos a cargo del teatro itinerante el Xanharati en el Municipio de Apatzingan,
Michoacan. Se dieron dos ejes analiticos: i) la intervenciéon publica del teatro como proyecto
pedagdgicoy ii) El encuentro teatral como performance de lo escolar. Los resultados sugieren
gue estas experiencias de encuentro teatral con las comunidades son formas de interrupcion
gue mantienen abiertas las oportunidades de hacerse publico (Biesta, 2012; Arendt, 2003), en
otras palabras, formas de convivencia humana caracterizadas por la pluralidad y la sociabilidad.
Se advierten desafios vinculados a los efectos que produce el teatro en territorios atravesados
por la violencia, la caracterizacion de los performances de lo escolar y la movilizacién de politicas
publicas en favor del mejoramiento del acceso al arte.
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La lista de hechos atroces en el estado de Michoacédn, “es tan cotidiano como abrumador”
afirma Reina (2022), pues no hay otra manera de exponer la crisis que se viene agudizando en
esta regidén de México. La corrupcion, las politicas militares, el surgimiento de nuevos carteles
en la zona, la disputa territorial y el poder del narcotrafico en la regién ha dado lugar en los
dltimos anos a diferentes poderes como la familia Valencia o el Cartel del Milenio, la Familia
Michoacana, los Zetas, Los Caballeros temerarios, el Cartel Jalisco Nueva Generacion y, desde
luego, el Cartel de Sinaloa. Estos han puesto en jaque las débiles politicas de seguridad y han
desatado una espiral de violencia e inseguridad en todo el estado, en especial, en la regiéon de
tierra caliente (Maldonado, 2012). Como resultado de este proceso, se estigmatiza a la poblaciéon
michoacana, adjuntandole una naturaleza violenta y antisocial (Calveiro, 2021) lo que impide
gue en muchos municipios y localidades lleguen actividades educativas y culturales.

En este contexto, actores sociales como maestros, maestras, promotores culturales, periodistas,
artistas y uno que otro funcionario publico, se las han ingeniado para disefar propuestas
pedagodgicasy con ello llevar arte a diferentes lugares del estado. Muchos y muchas, habria que
decirlo, ponen mas gque su compromiso sobre el escenario; exponen sus cuerpos, sus ideales
y sus formas de construir otros mundos. Entre estas propuestas, encontramos el trabajo del
Centro Dramatico de Michoacan, las compahias de teatro como: Perro Liebre Arte Escénicoy
su propuesta del teatro educativo Kamishibai; La Mueca una organizacion mexicana de arte,
cultura y pensamiento; Catexia Arte y Cultura para la Comunidad A. C. y Foro La Ceiba; el
Festival de Teatro Tacdmbaro, entre otros.

Llevar una obra de teatro a un sector popular, a una colonia en el oriente de Morelia, a una
gira por diferentes localidades de Apatzingan, a Paracho o cualquier otro lugar del estado,
implica la disponibilidad y adecuacién de un espacio fisico, la acogida de las comunidades,
la preparacidon de unos actores y, por supuesto, la seleccion de la obra. Ahora bien, detras de
esta obra hay toda una logistica que empieza desde el instante mismo en que el dramaturgo
inspirado en una realidad conocible o imaginada describe en escena un grupo de personajes,
luego pasa por las manos del director, luego a los actores y actrices y asi empiezan a sumarse
personas, maquillaje, escenografias, iluminacion, sonidos, entre otros. Finalmente, la obra
estd lista para ser presentada a unos espectadores con matices distintos: el que llega siendo
invitado, el curioso que al pasar por alli se queda robandose una escena en su memoria, el que
consiguio unos boletos gratis, el que pagod o el que soNd con algun dia ver teatro. El encuentro
en un lugar publico resulta pedagdgico aun cuando no sea intencionado (Charman & Dixon,
2021) y se convierte en la oportunidad de hacer pedagogia, en una forma de skhole, donde,
como sefala Larrosa (2018), se plantea un artefacto artistico portatil que puede “constituir, en si
mMismo, una escuela, o una idea de escuela que, por muy alejada que esté de las convenciones
de nuestra época, todavia puede ensefarnos algunas cosas y, sobre todo, darnos a pensar”
(p.18).
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Siguiendo esta Ultima idea, el interés de esta investigacion doctoral (apoyada por CONAHCYT)
estd precisamente en indagar como algunas experiencias de encuentro entre las comunidades
y el teatro tienen rasgos de una pedagogia publica que busca constituir un publicoy tematizar
cuestiones relevantes de la vida actual, como la convivencia democratica y la violencia. Las
preguntas que movilizan la investigacion en la que se inscribe esta ponencia, indagan por el
caracter publico y pedagdgico del teatro michoacano, en particular sobre: ;cual seria la forma
apropiada para entender el trabajo pedagodgico publico del teatro?, ;en qué medida estas
experiencias con el teatro constituyen una (o varias) pedagogias publicas y cudles son esos
rasgos? y ;qué tan performatico puede ser el teatro como forma de |lo escolar?

En esta ponencia presento algunos episodios de la gira en Apatzingan de la obra E/ Pozo de
los Mil Demonios, a cargo del teatro Xanharati. Analizo algunas caracteristicas del encuentro
publico del teatro, de las pedagogias que alli se entretejen y las formas de lo escolar que estos
performances suscitan. De alguna manera, las pedagogias del arte se filtran por los poros de
los lugares publicos y se sale de la escuela, para encontrar un nicho en el parqgue, el foro, en una
bodega o en una casa de la cultura.

Desarrollo

Referentes tedricos

La pedagogia publicanoestermino Unico e inacabado, es mas bien un entramado derelaciones
y construcciones epistémicas derivadas de la discusion sobre lo publico, el arte y las pedagogias.

Como primer acercamiento a esta nocion, Ellsworth (2005) exploré como el aprendizaje ocurre
en diversos sitios y modalidades, de modo sutil y encarnado, alejandose del rigor cognitivo
comunmente asociado con la educacion y se dirige a nociones de afecto, estética y presencia.
Habla de formas andmalas de aprendizaje (la arquitectura del Museo del Holocausto de
EE. UU,, la obra teatral de Anna Deveare Smith y la exhibicion Braveheart: Men in Skirts en el
Metropolitan Museum of the Art) como espacios de transicion, a partir de la teoria de objetos
transicionales de Winnicott (1989).

Por su parte, Sandlin et al., (2010) recopilan en el Handbook of Public Pedagogy una cartografia
delusodeestetérminoy sus corrientestedricas principales. Definen la pedagogia publicacomo
un constructo educativo que agrupa diversas formas, procesos y lugares de aprendizaje que
ocurren mas allad de los contextos escolares formales, siendo distinto también a los curriculos
ocultosoimplicitos que pueden operar en dichos espacios. La pedagogia publica promueve una
idea de aprendizaje que se puede dar en espacios como los museos, zooldgicos y bibliotecas,
y para ir un poco mas alld, en sitios educativos informales de la cultura popular, espacios
comerciales, encuentros en espacios publicos e incluso desde los medios de comunicacion.

A esta discusion se suma Biesta (2011, 2012, 2014), quien propone que aun cuando gran parte
del trabajo sobre pedagogia publica se ha centrado en el andlisis de cdémo los medios, la
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culturay la sociedad actuan como fuerzas educativas, la idea de pedagogia publica también se
puede entender de una manera mas pragmatica y politica: como una intervencién educativa
promulgada en interés de la cualidad puUblica de los espacios y lugares, y de la cualidad publica
de la unién humana en general (Biesta, 2012).

Para elano 2014, en Australia nace el Public Pedagogies Institute [PPI] que tiene como propdsito
participar en debates sobre el aprendizaje y la ensefanza fuera de las instituciones educativas
formales, que incluyeran las artes, la participacion comunitaria, la pedagogia social, la historia
publica, el trabajo eninvestigacion sobre instituciones publicas como museos, bibliotecas, casas
de barrio, centros comunitarios, practica, investigacion y evaluacion en pedagogias publicas
(Charman, 2016). Estas reflexiones empiezan a nutrirse de experiencias en las que la pedagogia
publica indica que la educacion y el aprendizaje pueden tener lugar en cualquier lugar y que
se constituye desde las constantes interacciones dindmicas entre el conocimiento, el alumno/
pedagogo, el publico, el lugar y los objetos de conocimiento (Charman & Dixon, 2021).

Hacia esta ultima idea, se aproxima la presente investigacion.

Aproximacion metodoldgica

La investigacion adopta una perspectiva etnografica que abre una oportunidad doble: por un
lado, se tiene la posibilidad de acompanar y registrar las multiples situaciones que se pueden
poner en juego durante un momento determinado (en este caso, del espacio teatral), las
tensiones, los desacuerdos, las alianzas, la improvisacion, las dificultades, entre otros (Quirds,
2014); y por otro lado, la apertura una dimension participante-observante que constituye asi
sea transitoriamente algun rol, en el que nunca somos meros observadores de la realidad, sino
gue tenemos la oportunidad de implicarnos y en ocasiones distanciarnos de ella (Rockwell,
2009) . Para el caso particular de esta investigacion, era un juego entre el rol de espectadora de
una obray, parte del miembro del equipo artistico del teatro.

En esta ponencia expongo Unicamente episodios de la gira por Apatzingan a cargo del teatro
Xanharati, una iniciativa del Centro Dramatico de Michoacan [CEDRAM]. El CEDRAM, es una
institucion que nace en el ano 2003 en el acuerdo tripartito entre la Casa del Teatro, el gobierno
Federal y Estatal y tiene como objetivo la descentralizacion del acceso a la cultura general y el
arte popular (Consultar la Pagina de la Casa del Teatro https://www.casadelteatro.com.mx). Esta
gira visitd con una unica funcion las localidades: el gjido la Concha, La Loma de los Hoyos, la
colonia Pénjamo, colonia Infonavit los Pochotes, la colonia Antorcha campesina y San Juan de
los Platanos. Estas dos Ultimas retomadas para esta ponencia.

Conviene precisar aqui, que la iniciativa del teatro Xanharati consiste en un bus escolar que se
convierte en un teatro al aire libre:

Dentro de un autobus escolar americano viajan nuestras mejores historias; elenco y
staff recorren el estado de Michoacan para transformarlo, y con ello, a sus comunidades.
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Su nombre, que en purépecha significa el caminante, describe su vocacion: acceder a
las poblaciones mas alejadas y con vias de acceso estrechas o en malas condiciones.

Unteatroalairelibre que pasade serunautobusaunescenarioconsonidoeiluminacion
gue logra grandes cambios de pensamiento e infunde esperanza y sensibilidad en los
niflos y sus familias. (Consultar la Pagina del CEDRAM https://cedram.mx/)

La obra que se presentd en las dos funciones que se analizan en esta ponencia es El Pozo de
los Mil Demonios, escrita por Maribel Carrasco y estuvo dirigida por la maestra Naolli Eguiarte.
Los actores que participaron fueron los estudiantes de cuarto ano de la licenciatura de La Casa
del Teatro durante el ano 2021y el proyecto fue apoyado por la Secretaria de Cultura a través
del Centro Nacional de las Artes y del Proyecto Chapultepec, Naturaleza y Cultura a través de la
convocatoria PADID 2021. Los datos analizados provienen de fotografias, videos de las funciones
y fragmentos de las notas de campo.

Resultados y discusién

1. El ensamblaje del Xanharati como intervencion en el espacio publico

La puesta en escena del Xanharati no solo implica desarmar un autobus escolar en algun
municipio, brindar una obra y salir del espacio, es un trabajo en equipo que busca conectar
con comunidades cuyo acceso al teatro ha sido practicamente nulo. A continuacién, expongo
a través de algunas fotografias (tomadas en el parque principal de la localidad de San Juan de
los Platanos), una escena que devela ese encuentro pedagodgico con el teatro a través de las
caracteristicas del ensamblaje del Xanharati.

Previo a la llegada a la localidad, |la directora de la compania, la maestra Naolly, organizo la
logistica de la ubicacion del camion teniendo en cuenta el acceso de los espectadores a la
obra y las condiciones climaticas. El Xanharati arribo al parque de San Juan con la compania
completa: cinco actrices y cuatro actores; una persona de apoyo técnico (que, ademas, hace de
conductor); la maestra Naolly y el maestro Rodrigo, directores de la obra y una camioneta que,
a falta de espacio en el camidn, movilizaba a las personas de la compafia.
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Figura 1. Entrada del Xanharati al parque central
de San Juan de los Platanos -Apatzingan- (13/dic/21)
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La primera tarea consistid en ubicar el camidn en el parque principal, todas/os hicimos un
ejercicio muy delicado para que el camién no destruyera la estructura del parque y que, el
camién no quedara en partes tratando de ubicarse en la cancha principal (ver figura 1).
Durante este gjercicio fue imposible no llamar la atencion de algunos habitantes que curiosos
observaron desde lejos lo que acontecia en el lugar.

Figura 2. El camién ubicado en la cancha del parque (13/dic/21)

Cada persona de la compania implicitamente se asigna una tarea, desde barrer hasta preparar
un lugar agradable para los espectadores; incluso Froid, el conductor, luego de ingresar el
camion sin dejar ningun dano en el parque, repara, construye y apoya el trabajo técnico. Las
tareas consisten en sacar las sillas para los futuros espectadores, la escenografia, los telones,
los cables, mesasy demas implementos del staff necesarios para armar un teatro con todas sus
caracteristicas (ver figura 2).

AREA TEMATICA EDUCACION EN CAMPOS DISCIPLINARES 'n'
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Figura 3. Construccion del escenario para la obra de teatro (13/dic/21)

Con el camién casi vacio, toda la compania se concentra en la estructura del escenario (ver
figura 3). Se necesitan al menos 10 personas (dos arriba y ocho abajo), para bajar una estructura
metalica, que esta enganchada al camion escolar. Las dos personas que estan sobre el camion
jalan con una cuerda dicha estructura, mientras que seis personas mas lo expanden y dos le
ponen unas columnas metalicas para brindar mayor estabilidad.

Figura 4. Ensamblando el teatro (13/dic/21)

Lo que sigue, luego de tener la estructura metalica anclada al suelo, consiste en un trabajo
sincronizado, punto a punto: instalacién de los tablones de madera, lona para el piso, telones,
luces, sonido, escenografia, atornillar en un lado, amarrar, martillar y reinventar todo el tiempo
(ver figura 4).

AREA TEMATICA EDUCACION EN CAMPOS DISCIPLINARES @
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Figura 5. Preparacion del grupo actoral (13/dic/21)

Cuando todo parecia estar listo, las actrices y actores empezaron su transformacion (ver figura
5): vestuario, maquillaje, calentamiento y, en ese camino, algunas nifas/os se acercaron al
Xanharati para descifrar lo que estaban presenciando. Los adultos prefirieron no preguntar y
se mantuvieron en alguna banca del parque atentos al ensamblaje del teatro (como lo venian
haciendo desde la llegada del camiodn), mientras los mas pequenos, tratando de resolver sus
dudas, se acercaron a Naolly o Rodrigo para hacer la gran pregunta: ;qué va a pasar ahi?

Esto detona la idea de que el teatro en este espacio publico tiene la cualidad de generar
asombro,de movilizar otrasformas de relacionarse, de ocupary construir lo publico, atravesando
cuestiones sociopoliticasincrustadas en Apatzingan,como la violencia. Desde |la idea de Massey
(2009), el espacio puede entenderse desde una dimension publica que nos plantea la mas
fundamental de las cuestiones sociopoliticas: ;cémo vamos a vivir juntos?, una pregunta que
ofrece el reto, el placer y la responsabilidad de la existencia de los “otros”, y de nuestra relacion
con ellos.

Figura 6. Funcion “ El Pozo de los Mil Demonios”, San Juan de los Platanos (13/dic/21)
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Para Arendt (1958) la esfera publica no consiste necesariamente en “un traslado fisico del hogar
a la calle o del oikos a la polis” (en Biesta, 2012, p.688), es la consecucion de una forma de
convivencia humana donde la accidon es posible y la libertad puede aparecer. Asi, lo publico
puede entenderse como una cualidad de la unién humana (Biesta, 2012). Desnudar el artificio
del teatro en un parque publico, en un foro, o través de un camidén que tiene mucho de lo
escolar, permite reconocer el encuentro pedagdgico entre los cuerpos de los actores/ actrices/
espectadores/ directores, los objetos y el espacio en si mismo como una posibilidad de union
humana, de aprendizaje y de comprension de nuevos mundos (Charman & Dixon, 2021).

Esta ultima escena (ver figura 6) representa el encuentro teatral, esa posibilidad de catarsis
gue menciond el maestro De Tavira durante una entrevista para el Canal NotimexTV (2019)
“[el teatro] es un derecho de la sociedad, una tarea del estado, [porque] la cultura no es un lujo
burgués... El teatro a través de sus personajes ofrece a la sociedad la posibilidad de catarsis, por
ello deberia estar al alcance de todos”".

2. La escena teatral como performance: otro espacio escolar

En este apartado retomo la idea de Diana Taylor (en Prieto & Toriz, 2015) sobre performance:
“toda actuacion o performance permite la transferencia de saberes corporizados y que, por
lo tanto, es un fendmeno esencial para la supervivencia de tradiciones culturales” (p. 28). De
esta manera, “el performance es un sistema de aprendizaje, almacenamiento y transmisién de
conocimiento” (p.28). La funcion teatral como performance, permite entonces revelar algunas
acciones gue sostienen el Xanharati como un encuentro pedagdgico, como una forma de lo
escolar; para esto, a continuacion, describo brevemente un fragmento de la obra del Pozo de
los Mil Demonios durante la funcién en la colonia Antorcha del Campesino.

Figura 7. Escena de la nifla Jacinta en el pozo.
Colonia Antorcha del Campesino (16/dic/21)

AREA TEMATICA EDUCACION EN CAMPOS DISCIPLINARES 'ﬂ'
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El personaje protagonista de esta obra se llamaba Jacinta, una nifa que descendia al mismo
infierno a buscar su cantarito de la vida, que antes un picaro demonio le habia robado. En la
escena (ver figura 7), se puede ver a un hombre jorobado, quien persigue a Jacintay le advierte
gue no debe sumergirse en el pozo. A pesar de |la advertencia, Jacinta se sumerge en este y tras
ella, el jorobado.

Pasados unos minutos después la escena, cambia la escenografia; el pozo que antes estaba
en la esquina es retirado y ya no estaban alli, ni Jacinta, ni el Jorobado. Esta nueva escena
genera un ambiente de enigmatico que rapidamente atrapa a los espectadores, en especial, a
los nifos/as: ¢ Cudl es el misterio?

Figura 8. Niflas/os buscando la respuesta
sobre la desaparicién de Jacinta (16/dic/21)

Las nifas/os esperaban ver debajo del pozo a Jacinta y al Jorobado y, al notar que no estaban,
sus rostros se llenaron de asombro. Incluso, en cuanto los personajes se lanzaban al pozo,
algunos asistentes que estaban en frente del escenario se levantaban de su silla para descubrir
gué misterio habia alrededor de la “desaparicion” de Jacinta y el Jorobado (ver figura 8). Las
hipotesis que circulaban entre los espectadores podian escucharse mientras observaba la
funcion, los murmullos sugerian que existia una puerta secreta bajo el escenario, 0 que movian
el pozo con todo y Jacinta y, los adultos sonreian como complices de esta ilusion a cargo del
performance en escena.

El teatro, al igual que un aula de clase, se caracteriza por su propia materialidad: mientras
en el aula esta el pizarron, los bancos, los colores, los estudiantes, el maestro, en el espacio
teatral, el convivio se caracteriza por ciertos indicios, marcadores situacionales, elementos de |la
puesta en escena, el escenario, los vestuarios, la joroba del personaje, el vestido de Jacinta, sus
trenzas, el pozo, los colores, la voz y los didlogos; todo ello organizado de cierto modo que nos
permite entender que esta suspension es situada, realizada y dotada de significados (Bauman,

AREA TEMATICA EDUCACION EN CAMPOS DISCIPLINARES 'ﬂ'
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1992). Tratar de entender esta accion de “desaparicion” y el asombro del espectador desde una
mirada performatica sugiere construir una idea del hecho teatral desde |la experiencia de lo
extrano, asombroso, e incluso lo escolar.

Reflexiones finales

Durante el ejercicio de campo de la investigacion fue posible acercarse a la experiencia
comunitaria del CEDRAM, y también, a la propuesta de 12 companias en el estado de
Michoacan, lo que me permitid seguir reconstruyendo la idea de que estas intervenciones
teatrales son formas de pedagogia publica, formas de interrupcion que mantienen abiertas
las oportunidades de hacerse publico (Biesta, 2012), en otras palabras formas de convivencia
humana caracterizada por la pluralidad (Arendt, 2003).

El desafio esta en seguir indagando sobre lo que significa que estas intervenciones publicas
tengan un papel politico en Michoacan, ; qué efectos produce el teatro en territorios atravesados
por la violencia?, ;puede operar como una estrategia de pacificacion o de organizacion
comunitaria, y en qué condiciones?, ;coOmo atraviesan esas condiciones el trabajo teatral?,
¢qué tipo de “esperanza” ofrece a las comunidades?, pues finalmente, cuando la pedagogia
se encuentra con lo publico lo que surge de alli puede darnos algunas razones para seguir
movilizando politicas publicas en favor del mejoramiento del acceso al arte.
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